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La experiencia analitica se sustenta en la convocatoria de la palabra.
Antes, durante y después de su apertura, ésta es escandida, suspendida,
contrapunteada por el régimen de la fantasia, la cual se resiste a
formularse pese a que su registro de reconocimiento le exige volcarse,
soldarse, en una apretada frase, en un enunciado abrupto que puede
parecer aislado, desorbitado, inaudito, pero de insospechables
consecuencias. Tan pronto es dicha la fantasia, podria hacer desleida su
virtual carga y soporte de dicha. Tan pronto es dicha, la fantasia se
aproxima al encuentro de su desdicha.

Freud inauguré la clinica de la fantasia en relacién con el universo de los
suenos, con el lenguaje equivoco de los suefos. Se sorprendié de que
fueran tan cercanos en su cometido de cumplimento de deseos, de su
remisién a lo imaginario en la consideracion por la dimensién escénica, su
apelacion interpretativa a los episodios infantiles y su afan de beneficiarse
obteniendo cuota de goce por el levantamiento de la censura (Freud, 1999).
No por nada la manera en que Freud denomina las fantasias como suerios
diurnos, permite afincar bien la proximidad y convergencia de su sentido.
Las fantasias anticipan en la vida cotidiana, durante la wvigilia, en la
supuesta luminosidad de la vida despierta, el deseo insatisfactorio que
despierta desde la infancia, el deseo que se figura satisfecho en el caudal
de imagenes que libran momentaneamente los interdictos de la cultura.

Pero la fantasia también deriva de la cultura, y del mismo modo pone a la
cultura bajo la deriva de las pulsiones. Su derivacién de la cultura la
integra a otro factor que Freud destaca en lo que se refiere al papel de la
condensacion en la formacién del fenémeno onirico. Nos referimos a lo que
él llama Wortfiigung (Freud, 1999, p.346), “juntura de palabras”, la cual,
por la via del juego del significante, del caracter anfibolégico de éste,
permite paraddjicamente la razén del sinsentido o la inestabilidad del
sentido en el suefio y en los sintomas. No hay fantasia que no se
constituya en demanda de lo que podriamos llamar un deslizamiento del
léxico del deseo. Se pueden consultar las premisas y configuraciones
discursivas de la publicidad porno y se encontrara con algunos matices
esta Wortfiigung, esta “construccién lexical” (como Etcheverry traduce este
término aleman) del deseo.

17



Fantasia y juntura del significante UAR]CHA

Dentro de la empresa del sexo se exclama o musita en el simulacro mas
atroz del goce, de su vértigo orgdsmico, la disposiciéon a atender y
responder a todas y cada una de las fantasias mas reconditas,
infranqueables por la palabra, del cliente. Por tanto es fundamental que se
pongan en palabras los escarceos y regurgitaciones del goce. Es
fundamental que quien esta del otro lado de la linea telefénica, de la hot-
line, se convierta en un auténtico anfitrién, instigador, portavoz y dictador
de las fantasias del cliente, porque sélo de este modo se les puede poner en
accién. Incluso diriamos que hacer que el avispado cliente las esboce en
palabras en funcién de su susurro insinuante, moviliza el campo del goce
en su trabajo presuntamente liminar o preliminar. Esa movilizacién ya es
accion, incandescente si se quiere, del goce en su empalme con el deseo.
Goce de la voz y voz del goce que obnubilan y fascinan al sujeto. Todo esto
parece ser correlativo al principio méas feroz del mercado: “dime qué
quieres y te diré inadvertidamente como te voy a esquilmar posibilitando
tu disfrute”.

El provecho, la plus-valia, del mercado porno procede, entonces, de la
condicién reprimida, silenciada, de las fantasias. Por eso se entiende que
lo que ofrece, que lo que oferta, es un campo que desborda el cortejo de los
fantasmas. Como lo advierte Jean Baudrillard: “La sexualidad tal como
nos la cuentan, tal como se habla de ella, sin duda es sélo, como la
economia politica, un montaje, un simulacro, que siempre ha atravesado,
desbaratado, superado, las practicas como cualquier otro sistema. La
coherencia y la transparencia del homo sexualis no ha sido mayor que la
del homo economicus” (Baudrillard, 1995, p.44). Las maniobras
mercantilistas de la sexualidad, su operacién en el mundo del mercado, su
estatuto de mercancia, la hacen redituable, rentable, en la consuncién de
los cuerpos y las voces. Es el provecho que obtiene un sintoma de la
reduccion de la fantasia a la nada silenciosa del organismo, a la nada de la
muerte, a la nada del goce.

Freud entendia en ese sentido la conexién fantasia-sintoma, en su
emergencia de un léxico de lo indecible que no tendra mas remedio que
decirse de manera velada: “El estudio de las psiconeurosis nos depara un
sorprendente hallazgo: estas fantasias o suenos diurnos son las etapas
previas mas inmediatas de los sintomas histéricos -al menos de toda una
serie de ellos-; no de los recuerdos mismos, sino de las fantasias
construidas sobre la base de ellos, dependen sobre todo los sintomas
histéricos” (Baudrillard, 1995, p.488). La fantasia como formacién previa
del sintoma, como pre-sintoma, como lo que prepara la condicién de
retorno de lo reprimido en el sintoma, es un auténtico descubrimiento de
la clinica psicoanalitica. Tal vez hasta podriamos decir que la fantasia
como retonio de lo reprimido, al igual que el sintoma, en su dificil
plasmacién lexical, se constituye en el descubrimiento psicoanalitico por
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excelencia. Ante todo, como Lacan lo sefiala (1967), porque su dimensién
es supuesta por la logica del fantasma regida por los vaivenes y
retorsiones del significante.

Y se le descubre a esta fantasia, que dimensiona la intervencién del
fantasma, precisamente en su papel interpuesto, yuxtapuesto, con el
mundo de los recuerdos. Su interposicién y yuxtaposicién refracta, relee,
reconfigura, el territorio de las reminiscencias, pero siempre en funcién de
su aparicién y presencia lexical. De este modo es como Freud la pesquisa
en su lectura del recuerdo encubridor aparecido en “Sobre los recuerdos
encubridores”. Conviene subrayar que precisamente la infiltracion de la
fantasia, como simultdnea velacién y revelacion del deseo en su
orquestacion figurable, en el campo de los recuerdos subvierte la légica de
estos ultimos. Resulta que lo que mas se recuerda, lo que mas reaparece
en nuestra memoria, no es lo que podriamos llamar lo méas significativo e
importante. Lo que aparece con mds insistencia y persistencia es lo que
podria parecernos nimio, intranscendente, anodino ;O tal vez también que
la fantasia, desde el fondo y contundencia de lo reprimido del deseo,
subvierte el orden regular de lo que se entiende por lo mas valioso y lo mas
indiferente del conjunto de nuestros recuerdos? Tal vez la fantasia,
insuflada de deseo reprimido, vulnere la valoracién yoica de los episodios
de nuestra historia. Nos encontramos con el descentramiento del sujeto en
funcién del deseo.

Freud se re-presenta como otro en este pasaje decisivo de su biografia. Se
trata de un capitulo relativo a la catastrofe del padre. Catastrofe
comercial, se dira, pero catastrofe al fin, pues el padre pierde su fortuna y
la familia debe abandonar el campo para migrar a la ciudad. Este revés
econdémico del padre de nueva cuenta vulnera el estatuto falico de éste en
el pequeno Sigmund. Esta situacién amenaza con lacerar o socavar la
confianza del Yo en su proyeccion heroica. Como lo indica Ricoeur: “Las
situaciones catastréficas hacen surgir en el centro de la situacién esa
dilecciéon por mi mismo sordamente presente en el deseo de alguna cosa”
(Ricoeur, 2004, p.73). La experiencia de catastrofe remite a la afeccién del
yo, a la relacion de deseo del sujeto mas alla del ideal paterno y del ambito
familiar. Se evidencia pues una experiencia de algo que le ha sido quitado
al padre y a la familia junto con el padre -demostrando su fragilidad o
inconsistencia. Las cosas ya no seran igual de ahi en adelante; se marcara
una linea cronolédgica y crénica que retroactivamente situara la ilusién de
un tiempo pasado, de un tiempo antes del quiebre, antes de la fractura
econdémica y social, donde todo habria estado soberanamente bien y donde
se podria hablar hasta poéticamente de “los hermosos bosques del solar
natal a los que solia escapar de mi padre apenas pude caminar” (Freud,
2000, p.306). En el bienestar del campo, dentro de los bosques, Freud
parecia estar a salvo del padre y sus desgracias, parecia estar a resguardo
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del padre, cuya desgracia ahora lo expone a un rotundo malestar. Ya no
puede escapar del padre. La desgracia de éste lo ha alcanzado: “El ahogo
econdémico y la desgracia familiar no eran las Uinicas razones que llevaban
a Freud a no considerar dignos de recuerdo sus primeros afios en Viena”
(Gay, 1996, p.31).

Arrancado del solar natal, de la naturaleza protectora del padre, Freud se
recuerda en contraste como sujeto de una experiencia de arrancamiento.
El fracaso paterno que parecia inscribirlo en el lugar de objeto a, arrojado
como desecho, se confronta con un episodio donde, teniendo entre dos y
tres afnos de edad, le arranca a una primita de su misma edad el mas
hermoso ramillete, de los que en esa ocasiéon se habian arreglado. La
escena es bucélica, campirana y cargada de nostalgia, pero en el centro
aparece un acto que rompe con el cuadro. La légica del significante
anclada o suscrita en un trozo discursivo reza: wir Buben aber fallen wie
auf Verabredung iiber sie her und entreiBen iher die Blumen (Freud, 1999,
p.541), “pero nosotros los pillos caimos sobre ella como si estuviéramos de
acuerdo y le arrancamos las flores”. “Arrancarle algo a otro”, la légica del
despojo, se da en el marco imaginario de la fantasia de violencia a duo, en
un escenario de travesura que enmarca el fantasma de pérdida de la
virginidad, de desfloracién: “quitar las flores a una nifia eso equivale a
decir ’desflorarla’. jQué oposicién entre el descaro de esta fantasia y mi
timidez en la primera oportunidad, y mi indiferencia en la segunda!”
(Freud, 1999, p.307). Freud evoca una postura distinta ante la prima
cuando a los diecisiete afos se la vuelve a encontrar en el villorrio de su
infancia. No le transmite ninguna emocién su presencia, por lo menos no
le impresiona como antes. El amor por la prima se fue, se esfumd, junto
con la emigraciéon familiar. Pero nos damos cuenta que se sigue tratando
de una basculacién triangular del amor donde continua apareciendo la
figura del padre. El fracaso del padre signé y significé la pérdida del amor
infantil, marcé y delimité la pérdida de la Madre-Naturaleza. Varios afios
después los estudios universitarios arrancan a Freud de la voluntad
paterna de casarlo con la anorada prima. Como en el campo, Freud
escapara al designio del padre, esta vez a través de su dedicacién “por
entero a los libros” (Freud, 1999, p.309). Por eso no debe sorprender esta
pasién indomable en Freud por el mundo de los libros. Lo arrancaron del
bienestar de la naturaleza, le arrancaron el bienestar natural, lo privaron
de las flores del campo, de su virginidad, lo desfloraron, pero de los libros
no habra manera de que lo arranquen. Por eso no hara el menor caso del
proyecto matrimonial del padre y del tio, proyecto que como bien lo sefiala
Freud no era sino una tentativa de resarcimiento. Deja y mantiene a su
padre en deuda con él.

La fantasia es arduamente creativa en el despliegue silencioso de su
argumentacién. Encadena escenas que pueden ser ritmadas por una frase
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o una seriaciéon de frases. Desde la insinuacién de “lo que habria pasado
si”, se abre un tropel de imagenes como el que Freud confiesa a su
interlocutor imaginario. El recuerdo se desteje a medida que la fantasia
toma su lugar, o se asienta sobre él. La fantasia ensaya corregir la
realidad o corrige la realidad provista de malestar ensayando al deseo en
un montaje que absorbe al sujeto, suministrando algo del supuesto
bienestar del goce. En la medida en que advertimos esta absorcién del
sujeto, su alienacién en el montaje, se puede hablar de un atrapamiento
por el fantasma.

Por eso no deja de producir interés que Freud indique la trama novelesca
de la fantasia como prolegémeno del sintoma con un aire de desenfado:
“Supongan el caso de un joven pobre y huérfano, a quien le han dado la
direccién de un empleador que acaso le contrate. Por el camino quiza se
abandone a un suenio diurno, nacido acorde con su situacién. El contenido
de esta fantasia puede ser que alli es recibido, le cae en gracia a su nuevo
jefe, se vuelve indispensable para el negocio, lo aceptan en la familia del
duerio, se casa con su encantadora hijita y luego dirige el negocio, primero
como copropietario y mas tarde como heredero” (Freud, 2000, p.131). Se
corrobora esta captura que opera el sueno diurno sobre el sujeto. Este se
encuentra atrapado en el castillo de aire, atrapado en una construccion
lexical que no atina a verbalizarse, pero que lo eleva hasta la eliminacién y
sustitucion del padre. Se queda con los bienes de éste para su excelso goce.
No nos sorprende que en esta urdimbre lexical radique la condicién del
sintoma, su cimentaciéon. Contiene el tejido de la estructura del amor
culpable, semejante a la declaracién contingente y concluyente de un
sujeto, cuando después de evocar el recuerdo fantasma del caracter
excesivamente dominante de una abuela, su posiciéon de gran sefiora de la
casa, se atreve a hacer surgir la expresion: “jla mera mera!”. ;Quién dijera
que con eso sesgaba la cuestién del goce, la exhortacién que hace perder
todo dominio y sefiorio, el mandato que empuja al goce encadenado a la
servidumbre, en el ensamble de la palabra: “lame ramera”?

La fantasia entrama el deseo en las coordenadas imaginarias del Yo. Esto
explica por qué Freud posiciona la fantasia como una figura abigarrada,
como figura que combina el orden narcisista -de la razén- con el factor
reprimido de las mociones del deseo. Por eso asemeja su formacién con los
mestizos (Freud, 2000, p.188) que al reunir rasgos que revelan su
condicién de raza reprimida, oprimida por el poder de los amos del
colonialismo, de la raza blanca, son excluidos de ciertos privilegios. Las
fantasias también son excluidas de las prerrogativas de la conciencia, no
obstante “su alta organizacién®. Igual que los mestizos, las fantasias
pugnan por su reconocimiento, por hacer valer su verdadero origen, por
hacer reconocer su origen en la verdad del deseo. Su alta organizacién no
contradice la cobertura narcisista, de omnipotencia, de grandeza, bajo la
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cual se despliega la aventura de lo reprimido, la aventura de lo prohibido,
a la que se cine la dialéctica del Edipo. Las grandes fantasias del
encuentro anhelado, la presentacién del compaiiero o la comparfera, novio
o novia, prometido o prometida, a los padres, el momento inquietante de
decir quién es él o quién es ella, y quiénes son ellos o quién es cada uno de
ellos, no dejan de mezclar el imperio de la satisfaccion que produciria la
impresion obtenida, la imagen que se brindaria de si y del otro y de los
otros, con lo reprimido que lleva la marca de lo prohibido. Imagen
especular sin duda, pero también imagen para especular en el cortejo de
fantasmas que se hacen desfilar y destilar, y que tensan de antemano el
encuentro que ensefiorea la decisién del sujeto. Presunciéon de conquista,
de logro, de orgullo que calcifica al ego, pero también presencia ante el
deseo del Otro que puede ser angustiante en la sensacién que produce,
como Lacan lo plantea. Ritual de demostraciéon que puede adquirir un
alcance de festejo, siguiendo o culminando en la construccién lexical que
no puede decirse: “{Si se pudo!”. Léxico breve pero sustancioso en la
festividad deportiva cuando se demuestra que se logr6 aquello que se creia
imposible, que se obtuvo lo que presentaba indudables obstaculos,
inmediatamente enfrente y haciendo un frente opositor a la apuesta de
alguien que puede ostentarse como un verdadero ganador. Esta fantasia
previa al encuentro de las presentaciones formales prevé, visualiza de
antemano, la escena, como la de un triunfador ante la causa perdida de
sus padres o frente a los padres como causa perdida.

Las grandes fantasias del origen, como la del Génesis, exhiben esta
grandilocuencia del Yo narcisista, pues demuestran la facultad
engendradora de Dios, del Urvater, sin concurso mas que del cuerpo del
pobre Adan. Cuando Lacan (1967) dice que el Otro finalmente es el cuerpo
como asiento primordial de inscripciones, interroga el hecho de que en el
caso de Yahvé no podria haber alteridad sino a partir de la presencia de
Adan. Alteridad esbozada e insuficiente porque no marca diferencia -en
tanto se ha creado bajo la premisa de “a imagen y semejanza’-, y porque es
absorbida finalmente en el designo omnipotente de Dios. No olvidemos que
se crea al hombre “para que domine” sobre toda especie que habite y se
mueva en la tierra. Esta fantasia no deja de ser algo sexual aun en su
cristalizaciéon yoica y narcisista. Dios a-coge bastante bien a este primer
hombre y lo hara reproducir y reproducirse extirpandole un pedazo de
cuerpo, una costilla. Con este pedazo moldea a la mujer que viene a
inscribirse, a tomar lugar en ese discurso acerca de que “no es bueno que
el hombre viva solo”.

El lugar significante precede a quien lo ocupara. Funcién y misién de
compania y de ayuda preestablecidas y asignadas a la mujer. Su valor
depende del cumplimiento de lo que preordena este discurso. Yahvé de
esta manera hara perder algo al hombre primordial, lo hara estar en falta
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para desde ahi hacer nacer verdaderamente otra cosa. Que no hay acto
sexual esta claro, pero eso no excluye lo sexual en la causa del deseo que
se erige desde el pedazo que se deja caer. Pedazo que se hace mujer y
mujer que se hace deseable. Por eso Lacan (1967) sefiala que basta que la
mujer entre en el juego suscrito por este mito biblico para que la tengamos
como objeto falico propuesto para colmar y simultdneamente estafar al
hombre, al no reencontrar éste ahi sino su complemento corporal.

De manera que la fantasia no protege de ser unos verdaderos incautos.
Freud precisa de la fantasia para sostener que no es posible sostener la
relacién entre principio de placer y principio de realidad en términos de
sustitucién, o de relevo como lo plantea, de uno por el otro. La fantasia es
indispensable para establecer que las separaciones no son tan radicales
como se piensan, ni siquiera las que se refieren a la que existe entre
pulsiones sexuales y pulsiones del Yo. La fantasia permite que la
postergacién de la satisfaccién del deseo bajo el dictado del examen de
realidad no aniquile al sujeto del placer ni al placer del sujeto. Con este
proposito se anuda al autoerotismo: “La eficacia continuada del
autoerotismo hace posible que se mantenga por tan largo tiempo en el
objeto sexual la satisfaccién momentanea y fantaseada, maés facil, en lugar
de la satisfaccién real, pero que exige esfuerzo y aplazamiento. La
represién permanece omnipotente en el reino del fantasear; logar inhibir
representaciones in statu nascendi, antes que puedan hacerse notables a
la conciencia, toda vez que su investidura pueda dar ocasién al
desprendimiento de displacer. Este es el lugar mas 14abil de nuestra
organizacién psiquica...” (Freud, 2000, p.228). También podria ser el lugar
mas débil en la medida en que el Yo se engafia creyendo que tiene bajo su
dominio al reino de la fantasia. Representaciones propias de este reino
también tienen poder, y este poder, por ligero que sea, como la politica lo
demuestra bastante, puede incrementarse y pasar sin notarse por la
consciencia desprendiendo goce, es decir, esta especie rara, organica, que
produce placer larvado de displacer.

También en este caso no conviene desdefiar ni olvidar que la fantasia
podria encontrar quien explotara su recurso lexical y reciclarlo,
reinventarlo o inventariarlo por la via de la escritura. Nos referimos a que
el reino de la fantasia puede ser abierto desde la presunta omnipotencia
de la palabra. Se puede d-escribir casi todo de ese paraje de la fantasia en
tanto el autor literario, el que hace el inventario de ese reino, cuenta desde
su lugar Otro lo que estaria vetado y cancelado por la represién. El
escritor mediante la fantasia ilustra la imposibilidad de oponer los
principios que rigen al placer y a la realidad. Con su obra, donde “da libre
curso en la vida de la fantasia a sus deseos eréticos y de ambiciéon” (Freud,
2000, p.229), demuestra que puede entregarse al lector una realidad
distinta, una realidad donde se impone la erética del poder y el poder de la
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erética. Pretende construirle a su publico lector un mundo diferente al que
lo orillé a una especie de destierro por las renuncias que imponia. Como
un buen padre que se propone ofrecer al hijo bien amado un mundo mejor,
un mundo maés satisfactorio, una realidad donde todo gire en torno a él, un
mundo a modo para su narcisismo egocéntrico. Resulta en este sentido
pertinente un comentario reciente que ha hecho Mario Vargas Llosa sobre
la funcién compensatoria, la funcién indemnizacién de la literatura a
propésito del personaje Scherezade de Las mil y una noches: “Ese
quehacer, esa magia, refiné la sensibilidad, estimulé la imaginacién,
enriqueci6 el lenguaje, depar6 a hombres y mujeres todas las aventuras
que no podian vivir en la vida real y les regald6 momentos de suprema
felicidad. Eso es también la literatura: un permanente desagravio contra
los infortunios y frustraciones de la vida”l. De este modo la literatura
apela a que el lector, el publico en general, acuda a su llamado
identificatorio en un escenario en el cual la heroicidad del yo, en las
aventuras de riesgo que se plasman, se combina con una pasién amorosa
afortunadamente bien retribuida en el desenlace feliz. Incluso diriamos
que en cierta medida desde Freud todo artista esta condicionado desde un
lugar de mujer. El cuerpo de la realidad o lo real del cuerpo resulta
agraviado, frustrante, insatisfactorio, pues se presenta en falta, carente de
aquello que podria colmar la plenitud falica de la cual esta investida la
figura materna. Entonces la fantasia deviene artefacto, ensambladura de
significantes, para que la carencia se colme con la funcién félica, la
funcién-hijo de la obra artistica. Es muy comin el parentesco que
establecen los artistas con sus obras en el discurso biografico, parentesco
fundamentalmente de filiacién.

El poeta habilita para el goce, indica Freud (2000, p.135), al conducirnos al
encuentro con nuestro deseo configurado y sustentado en el orden
imaginario del fantasma. Ahi radica lo que subraya como el ars poetica, la
técnica del poeta. Es una técnica de la palabra, un arte del significante,
que le permite acomodar un discurso, una serie de discursos, que pueden
hacer conciliar inadvertidamente en el sujeto-lector a las fantasias tanto
con el placer como con la palabra. El lector puede entonces encontrar en
las palabras del Otro la posibilidad de nombrar, aunque sea apenas o a
duras penas, alguna imagen de su deseo o un cierto pasaje de la fantasia.
El poeta, el artista del significante, recurre al manantial de sus fantasias
para hacer con su palabra, con la “juntura de sus palabras”, el escenario
satisfactorio del deseo innombrable, en la obra que expone al otro, y éste,
el puablico toma las palabras del creador literario, acude a las citas de sus
palabras, para intentar dar cuenta de lo que no puede nombrar. Lo cual
nos permite también situar la incidencia del fantasma en la historia
escrita o por escribirse y contarse, haciéndola un poco mentirosa en la
transmisién vertiginosa e increible de la verdad. Es lo que plantea Gérard
Pommier (2004, p.82) al proponer que la mentira viene a ser como la
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distorsién involuntaria que el fantasma inflige a los acontecimientos, lo
cual supone que la historia permanezca al fin y al cabo “tributaire du
fantasme”.

La fantasia transita en silencio, merodea y pulula en silencio, clausurando
en su cortejo imaginario la potencia equivoca del significante. Sobrepuja
limites bajo el ideal omnipotente del Yo; en esa medida se brinda como
respuesta al goce del Otro. En ese sentido responde a la cuestién del goce
del Otro. La respuesta a esta cuestion esta inscrita en el cuerpo histérico,
es decir, la histérica responde con el cuerpo, con el cuerpo como escenario o
con el escenario encarnado, a la cuestién del goce del Otro. Casi diriamos
que su respuesta es de tal nivel, de tal alcance, que bien podria pretender
anular el goce del Otro, al cargarlo en el sintoma corporal. En el umbral
del sintoma ya se situda el fantasma del goce del Otro, con tal de no dar pie
a la diferencia. El sintoma, en su umbral o en su despliegue, presenta y
representa al cuerpo del fantasma de la indiferenciaciéon sexual, al cuerpo
del fantasma del ser andrégino. De modo que, como sefala Serge André
(1995, p.40) en relacién a un caso de fetichismo, cuando un analista
apuesta por interrogar al sintoma, el cuerpo doloroso del sintoma, de
manera sistematica y en torno al contexto de su produccién, asoman
enseguida  una serie de fantasmas con los que estd vinculado
inconscientemente. Mas alla de la pertinencia de una intervencién casi
investigativa en la clinica analitica, importa destacar que quizas es la
presencia sumamente ubicua del sintoma en el relato del sujeto lo que
delata el cerco del fantasma o la funcién cerco del fantasma.

Sabiendo que la bisexualidad sélo en el fantasma gravita, mientras lo
simbdlico podria abrir su espesa y extensa significacién, el cuerpo en la
histeria le dara condicién de expresion. Eso es lo que Freud dilucidé en lo
real del ataque histérico. Una manera de saldar el conflicto indecible del
deseo con las instancias represivas es dramatizarlo, hacerlo jugar en el
cuerpo como escenario. De este modo, resulta aliento para el goce un
ejercicio tenso de violencia sexual, de violacién, encarnando alternativa o
simultaneamente los papeles de verdugo y victima, de hombre y mujer:
“...hallamos correspondientes en ciertos ataques histéricos en que la
enferma juega al mismo tiempo los dos papeles de la fantasia sexual que
esta en la base. Por ejemplo, en un caso observado por mi, con una mano
aprieta el vestido contra el vientre (en papel de mujer), y con la otra
intenta arrancarla (en el papel de vardn). Esta simultaneidad
contradictoria da razén, en buena parte, del cardcter incomprensible de la
situacién, empero tan plasticamente figurada en el ataque, y es por eso
adecuadisima para ocultar la fantasia inconsciente eficaz” (Freud, 2000,
pp.146-147). La situacién resulta incomprensible pero si evocamos la
necesidad, reiteradamente sefialada para la praxis de la empatia y nacida
en la retdrica de la compasiéon, de ponerse en el lugar del otro para
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comprender su condicién subjetiva, las cosas tienen otro sesgo. No hay
mejor manera de comprender al otro que comprenderlo en el arrebato
violento de su pasién, que integrarlo al cuerpo del sintoma. No hay mejor
manera de comprender el goce del Otro que hacerlo participe del sintoma,
identificandose e identificando en el cuerpo, en la accién rocambolesca del
cuerpo; esa mano que quiere arrancar el vestido, es la mano que podria ser
propia en la accién que violentamente conduce a la desnudez y al
autoerotismo. Del mismo modo que la otra mano podria ser la del Otro, la
del Otro que sujeta, que impone la presion de la cultura, de la industria de
la vestimenta, sobre el cuerpo.

Ya Lucien Israel habia descubierto el papel mistificador del vestido
adosado a una hiperfeminidad personificada de modo multifacético y a la
funcién cebo del maquillaje: “...]1o que atraera mas la atencién y la mirada
sera la funcién de mascara desempefiada por el vestido. El vestido
muestra que esconde alguna cosa; no muestra lo que esconde, pero indica
que hay una cosa escondida o por esconder. Puede tratarse, por ejemplo,
de tejidos de amplias mallas; o redecillas, que descubriendo una ropa
interior de color carne, en donde todos los demdas creeran ver la piel sélo
estaran viendo tela. El vestido adquiere en este caso la funcién muy
adecuadamente denominada del maquillaje” (Israél, 1979, p.52). Sea para
despojarse del vestido, sea para ser despojada del mismo, sea para
ataviarse con él cuidando todos sus aditamentos, nos encontramos con un
juego de seduccién adherido al cuerpo del otro y a la mirada del otro, que
presuntamente ratifican el estatuto de ser mujer.

;Qué es ser hombre? ;Qué es ser mujer? ;Qué es ser hombre y qué es ser
mujer en una situacién de “ataque sexual”’? El fantasma responde y pone
en escena corporal su respuesta, su respuesta comprensiva. Tenemos
entonces no sélo un bisexuelle Bedeutung, “significado bisexual”, sino
también un juego bisexual, una actuacién bisexual, una actuacién
masculina de mujer y una actuacién femenina de hombre en el ataque del
sintoma o en el sintoma como escena de ataque. Incluso contamos con
actuaciones impregnadas de una violencia emergida de una interpretaciéon
propia del orden de la fantasia. Por tanto, la bisexualidad pertenece a este
registro del significado, al registro del imaginario que aprieta y condensa
las diferencias. De esta manera la escenificaciéon del sintoma, en la
contradiccidn encarnada, en la lucha encarnizada entre las manos, no deja
de evocar la famosa frase de “juego de manos, es de villanos”. Y en efecto,
esta ensambladura de palabras puede fungir como el epigrafe del sentido
ludico del mal, del sentido erdtico del mal, més alla de la cuestién de las
diferencias entre hombre y mujer. La plasticidad manual y la manualidad
plastica del sintoma permiten exhibir una actuacién magistral, una
Interpretacion soberbia de lo que seria un cuerpo violentamente acoplado,
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violentamente emparejado, absorbiendo toda la imagen, componiendo en
su accidén-reaccién la presencia vertiginosa del ser andrégino, del ser falico.

El trabajo de Freud llamado “Pegan a un nifio”, representa el crisol de esta
conexién extravagante entre fantasia y juntura de significantes. En dicho
articulo en efecto nos tropezamos con la aparicién de textos que enuncian
fantasias. La primera fase de lo que Freud sefiala como
Schlagephantasien, “fantasias de golpes”, parece verse rubricada con el
enunciado: Der Vater schligt das Kind, “el padre pega al nifio” (Freud,
1999, pp.203-204). Si en el ataque histérico hay un montaje de la
bisexualidad o del ser andrégino, los fantasmas de maltrato ponen en
escena lo neutral del nifio agraviado. No se sabe si se trata de nifio o nifia,
el articulo es indefinido, neutral, aunque los golpes no son para nada ni
indefinidos ni neutrales. Se aplican al nifio odiado por estas nifias que en
la segunda fase de la trama fantasmatica dirigen el golpe contra si
mismas al sefalarlo en su texto: Ich werde vom Vater geschlagen, “soy
golpeada por mi padre” (p. 204). Al final de la primera fase deviene
reconocible lo que en un principio no parecia. Nos referimos al padre que
se preserva como golpeador en una segunda fase que no es sino una
construccion del andlisis, es decir, no hay elementos para suponer su
existencia real, asevera Freud; sin embargo, pertenece a la légica del
proceso imaginario donde la nifia se instala en el lugar de la criatura
azotada por el padre. El fantasma, como en las fantasias bisexuales
inervadas en el cuerpo del ataque histérico, permite la encarnacién
dramatica de la empatia o de la simpatia identificatoria. La nifia se mete a
la escena dejando de ser la espectadora del sadismo del padre. Se trata
entonces de fantasias que se acompainian de férmulas, de textos que se
enuncian no sin titubeos, o que se construyen ante el vacio de la
consciencia de la implicacién del deseo.

La tercera fase se presenta bajo el enunciado que intitula el texto
freudiano: Ein Kind wird geschlagen, “un nifio es pegado”. Reaparece la
imagen del nifio en su condicién neutra, imprecisa, y la posicién voyeur,
espectadora y expectante del sujeto ante la violencia a que es sometido
aquél. Precisamente Freud no enfatiza este posicionamiento voyeurista de
la nifia que ve cémo un nifio es azotado por una persona indeterminada,
que recubre en cierta medida a la figura del padre. Pero dicho
posicionamiento se trasluce cuando al ser interrogado el sujeto por su
lugar en la escena, parece deslindarse al afirmar: Ich schaue
wahrscheinlich zu, “probablemente contemplo” (p. 205). No sélo se pondria
en acto un fantasma de goce sadico en estas escenas de maltrato sino
también la localizacién de una satisfaccién que deja caer la mirada como
objeto a, como objeto causa de deseo. En efecto, el lugar que ocupa el sujeto
es quizas, sélo quizas, de mirada, que porta la excitacién que se desfogara
en el acto onanista que concluye esta novela de tres capitulos, sobre la
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violencia ejercida contra los otros y contra el propio yo. Esta violencia en
su urdimbre fantasmaética se acompaia de textos, de enunciados, de
juntura de significantes, balanceandose entre el yo y su alter ego,
conjugando al yo del afan de apropiacién incestuosa con el otro de la
pasion celosa y vengativa. La funcién del analista es emprender la
disyuncién de lo que estd ensamblado y hace pivote del goce. Sdlo la
disyuncién puede desamarrar al fantasma. Sélo la disyunciéon de los
significantes despejaria un sentido alterno al fantasma de “Pegan a un
nifio”, un sinsentido de ocurrencia para los de habla hispana. Seria el que
se desprende del doble sentido de la palabra pegar, el cual agrega al de
hacer dafio, uno que se refiere a la idea de fijar, adherir, juntar. De este
modo, si un nifno es pegado es porque tal vez sea necesario constituir la
unificacién de lo que alin en su ser se presenta o vive como desmembrado.
O porque tal vez resulte indispensable pegarlo a un texto, de estampitas o
de dibujos animados. Pegandolo a un texto nos enteramos finalmente de
que no podria haber fantasia sin su respectivo glosario.
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